NUEVE OPERAS DE DIVULCACION HISTORICA

SOBRE LA GUERRA DE LAS COMUNIDADES

Recientemente se han celebrado los 400 afios dpela,0Opara mostrar la
vitalidad del género y aumentar su popularidad. dmera recibe cada afio
en los distintos teatros decenas de millones deatagores, llega a un
namero creciente de jévengsgeneraingresos considerablesin embargo,
sigue estando fragilizada por su reputacion de aem Y elitista.

Desde hace décadas, después de la gran maduradi@mpera a lo largo de los siglos
XVIII, XIX y XX, ésta busca unnuevo desarrolla En los inicios del Siglo XXI, el
género operistico trata de reinventarse a si mi@ueca acercarse al publico, busca
nuevos canales de comunicacion, nuevos lenguajaseyos espacios: hemos visto,
recientemente, comla épera salia a la callgpara representar la Traviata en la estacion
de ferrocarriles de Zirich. Esa misma obra se happsesentado en la estacion
Paddington de Londres pocos afios atras.

Se busca romper con el lenguaje tradicional, canekpacios habituales. Se trata de
conectar con un nuevo publico, de tener una conmeggtobal de todo el espectaculo,
redondeando los textos y teniendo muy presentadata en escena. Se ha incorporado
el cante jondo a la Opera, se han utilizado elepsesliectroacusticos, se ha buceado en
la musica tradicional, se han buscado nuevas swolesiestéticas... Se ha adornado la
Opera. Se han matizado conceptos, se han fusioc@adentes, los autores se han
comprometido moral y politicamente... pero no sé&baa la raiz, no se ha cambiado la
naturaleza de la musica ni su funcion.

Se ha querideambiar a la sociedada través de la 6pera y a veces solo se ha caido en
la reiteracion, o en la autocomplacencia, o esbleismo.

Lo que aqui se propone es la creacion dauevo género operisticoEn concreto, lo
que hemos dado en llamaipera de divulgacion histérica’ es decir, una Opera
inspirada en un hecho real y contada no con lidestaativa o literaria, sino desde el
rigor cientifico.

Por otro lado, esta Opera sera representada empkzamientos originales en los que
se inspira el libreto, con lo que el caracter detvo género alcanza una dimension
nueva al integrar el espacio real dentro de laatiger propiamente divulgativa. As|



espacio entra en armonia con la musicaina muasica al servicio de una historia real y
de un espacio real, que se explica a traves de ella

En la Historia de la Musica, en contadisimas oC&sia10s encontramos con una pieza
creada para un espacio concreto. Telemann commasolua que debia ser interpretada
en la Basilica de San Pedro, pero apenas se saltmgde&omposiciones creadas para un
espacio especifico.

Como se ve, nuestra propuesta va mucho mas allsadar de contexto’ una épera
previamente concebida o de ‘adornar’ o ‘desarroBaménero operistico, porque se
trata de disefiar y elaborar esa musica paespacio exclusivpunico, desde la esencia
misma de la creacion musical, para que sea la misigue se adapte a ese espacio, la
que entre en simbiosis con él.

Ademas, se cambia la naturaleza misma de la Oparfnalidad es la busqueda de las
sefias de identidad de nuestra comunidad y la d@ividig histérica, y dar a conocer a la
sociedad castellano-leonesa los aspectos impastdetsu Historia y de su Patrimonio,
los elementos comunes que vertebran nuestra tierra.

Nos encontramos, pues, con quépara de divulgacion historicas ya, en si, unuevo
lenguaje, puesto que el libreto adquiere un estatus pedle@oba musica también
adquiere una nueva dimensién, ya que es una masicsdlo creada para contar y
acompafar una historia, sino para vestir un espamigreto, cambiar su naturaleza y
fusionarse con él.

A todo esto hay que afiadir un aspecto nuevo: a&drale la Opera de divulgacion
historicase cambia la funcionalidad del espacjgor lo que todo lo que rodea a la
propia puesta en escena cobra una dimension nuewasyencontramos con una
arquitectura cognitiva es decitemporal, circunstancial, momentaneay reversible

Los especialistas coinciden, sin embargo, en gda hace mas dafio a la musica teatral
de nuestros dias que los malos intérpretes y fa é& medios. Para ello, proponemos
sacar el mayor rendimiento a la inversion reutild@a elementos arquitecténicos y

atrezzo y creando ur@mpafia musical permanentpara la representacion de todas
las obras.



La divulgacion de la Historia de Castilla'y Leon.

Siguiendo el modelo de las 6peras de divulgaciétbtica ‘Oci, el chaman’, puesta en
escena en en agosto 8606 y ‘Pedro el Cruel’, estrenada en agosto @609 se
propone un proyecto a gran escala para Castilladnlgue desarrolle el concepto de
Opera de divulgacion histéricaSe trataria de escogeueve puntos clavede la
Comunidad en los que se desarrollasen episodicgatas de la Revuelta de las
Comunidades y elaboraueve libretossobre los que componeueve breves Operas
de divulgacion histérica de aproximadamente una hora de duracion cada una,
concebidas como nueve capitulos, o nueve ACTOSunde misma trama que se
representarian de forma cronoldgica en esos nuaw®$g) previamente seleccionados,
donde se narrarian los hechos principales delictmfEn el desarrollo de estas nueve
Operas, iremos viendo como se incorporan a la tlam@rincipales protagonistas, los
comuneros, en aquellas plazas mas relevantes dereastelta: Tordesillas, Burgos,
Valladolid, Zamora, Soria, Toro, Palencia, MedieaRioseco, Ledn...

Existe la posibilidad de reagrupar con posteriatidatas nueve 6peras dando lugar a
sélo tres 6peras, de tres actos cada una, qualdamp@oner en escena en los tres meses
de actividades concertisticas que restarian pamnapletar el afio en activo de la
compafia antes mencionada.

La base de la idea, pues, consiste en hacer uma 6pgo contenido no sea la mera
ficcion, sino que guarde relacion con luecho realvinculado a esos emplazamientos,
contando y explicando la historia de la RevueltdadeComunidades. El argumento, no
s6lo debe inspirarse en un acontecimiento histosow que en su desarrollo ha de
seguir un escrupulosagor histérico y cientifico. Ademas, la épera ha de ser un
elemento divulgador ha de conectar con el publico y complementaripsetrabajos
de investigacion, puesta en valor, etc.

Lo mas novedoso e importante es que las Operas epeesentarian en los
emplazamientos originaleslo que reforzaria elcaracter sensibilizadorsobre el
aspecto patrimonial que quiera destacarse y sobeelédzos comunes de Castilla y
Ledn.



La teatralizacion

El siguiente paso seria desarrollar pmoyecto de investigacionparalelo sobre el
cambio defuncionalidad de ese elemento natural o arquitectdoo del patrimonio
castellano-leonés. A la hora de poner en escenaukage Operas, se elaboraran sendos
proyectos arquitectonicospara convertir en un escenario algo que no lo egrtde un
espacio natural, de una estructura, de un valoinpatial, un elemento coreografico, un
marco, un ambiente.

Es muy importante que las estructuras arquitecadmicie ‘teatralicen’ ese espacio para
convertirlo en urescenario operisticasean completamenteversibles y no es menos
importante desarrollar un minucioso trabajo entaaria iluminacion y la acustica del
lugar, aunque, sin lugar a dudas, el aspecto raaseindente sobre el que investigar es
esecambio temporal en la funcionalidad del lugar



El proyecto arquitectonico

Es un proyecto darquitectura cognitivay temporal puesto que sélo opera (o lo hace
principalmente) a nivel ideologicQ sobre unos elementos fisicos preexistentes,
cambiando temporalmente el significado cultural gnda actualidad tienen. Por otra
parte, le atribuye un valor cultural que no es @l ghsado propiamente dicho (en el
sentido de que la tradicién es todo aquello queegeendo dado por el pasado, es en
realidad construido desde el presente) .

También puede decirse que es arguitectura no material pero que tiene una serie de
elementos propios de la arquitectura al uso:

* Impone al espectador una perspectivaego constrifie girige su percepcion
del espacio (por el mero hecho de sentarlo erntionysorientar su mirada hacia
una direccidn concreta).

» Tal percepcion,puede ser modificadadurante el desarrollo de la accion,
poniendo en juego, con la posicion de los elemeotwdrales (actores, coro,
etc.) distintas perspectivas.

* Puede, por tanto, sdinamica; una arquitectura que se modifica a si misma en
tiempo real.

De la percepcion visual, que es el elemento claveesta arquitectura, desprovista
completamente de funcionalidad en el sentido atibtdel término, el elemento central
es la luz. Se puede aprovechar como recurso eecdnide dinamismo de la
arquitectura, tanto la luz natural (permite conitak, juegos de sombras, etc.) teniendo
en cuenta la hora y la época del afio.

Se puede emplear iluminacion artificial (nochegeteen cuenta la luna), no so6lo para
hacer visible el elemento central de la accionp giara poner en juego u ocultar
determinados elementos del paisaje (aun los mémnths) para cambiar el escenario.
Se trata de crear algo mas elaborado que los h#dstespectaculos de luz y sonido y
jugar con los elementos no soélo en base a&ignificado figurativo (un cerro, un
arbol...), sino también en funcion de las distirfitaenas geométricas y sus perspectivas,
es decir, jugando con significado abstractq con lasconnotaciones psicoldgicas de la
distancia, la verticalidad u horizontalidad, elardle la luz, etc. Se buscagenerando
varios decoradosen el transcurso de la accidon con un mismo paifdea de
dinamismo escénich



La Opera es también umequitectura sonora: la distribucién de la fuentes de sonido
en el espacio y su movilidad es otro elemento darismo.

El espectaculo sera cognitivo, dinamico, inmateridsual y sonoro, sensorial,
(Arquitectura sensorial dinamica

El proyecto no tendra impacto permanente sobraishje (otra caracteristica basica de
esta argitectura).

El publico sera parte integrante del paisaje y de doreografia.lImportantisima es
también lapoderosa carga emotivaque la musica puede tener sobre la gente... Al
espacio fisico y abstracto se le aflade una nuéeaebn, la de la subjetividad que
impone la musica, consiguiendo alterar la percepde publico del propio paisaje a
través de unalteracion sensitivay emocional con lo cual se refuerza mas la idea de
una arquitectura cognitiva e inmaterial...porque construimos una determinada
emocion, un juicio, una subjetividad... Consistefaconvertir los juicios personales del
publico en elementos arquitectonicos que alteras@nadn la percepcion del paisaje, y
todo gracias a la musica.



Reaprovechamiento del material escénico

En funcidén de los espacios se preve aprovechag pdartos escenarios desmontables y
modulares. El planteamiento en esta linea es disdéimentos de escena que sirvan de
base para distintos montajes y situaciones.

Los equipos deluminacién, focos, filtros, mesas y cableados seran reublezay se
planificardn distintas combinaciones en funciéncdda espectaculo. Para todo ello se
preveé tener técnicos propios en plantilla.

También se ha pensado en alquilar aquellos eleséelcequipamiento que no puedan
ser amortizables, para no incluir gastos de méaiexiantariable.

El graderio estara constituido por elementos dclixty en funcion de los espacios a
teatralizar.

Para resolver posiblggoblemas meteorolégicosen principio no contemplados, se ha
previsto un procedimiento o protocolo a seguir das actuaciones. En primera
instancia se procedera a posponer la representaci@nsemana. Si las previsiones
meteoroldgicas son claramente adversas a una sevis’laao si las perturbaciones
atmosféricas persisten una semana después, senptmtpresupuestar, en calidad de
gastos imprevistqel alquiler de unaarpa-dosel

Los camerinos consistiran en casetas tipo contenedor (incluieggeos, duchas,
vestuarios etc.) y se conseguiran a travésenpresas de alquiler de equipos y
montaje

Seamplificara el sonido de forma natural, construyendo unacaenadesmontable y
unaorchestrapara los muasicos, y rodeando al publico con yasallas abovedadas
para proyectar el sonido, integradas en el espacio.



El espectaculo

El tercer elemento de esta propuesta es el pragpecticulo. La idea que aqui se
sugiere es hacer umapresentacion periodica mensuatle cada una de las 6peras (0
actos de 6pera) en cada uno de los puntos pati@tesmmelacionados con la Revuelta de
las Comunidades que se hayan escogido largo de todo un afio Una vez hecho
esto, las nueve breves 6peras se agruparitnesirilogias que se pondrian en escena,
ya fuera de su contexto historico, en diversosdsate la comunidad y de otros lugares
del pais y/o de la Unién Europea.

La aportacion cultural y musical

Con el fin de llevar a cabo el proyecto desde urtgde vista estrictamente musical, se
hace imprescindible (debido a la intensa actividae se persigue y al constante
namero de ensayos que se necesita) crear unaggvepacion musical, una sociedad o
compafia especifica para este proyecto. Asi, argolde todo un afio, quedaran
constituidosuna orquesta, un coro y un sexteto de solistdsrmadosex profesgara
representar las nueve Operas.



Los tiempos

Para el desarrollo del proyecto se prevén tresastalave: Un periodo devestigacion
(documentacion histérica, contacto con los equigles investigacion, con los
investigadores particulares, con las asociacionesmpresas relacionadas con los
entornos o edificios que se hayan seleccionadogsardollo de los consiguientes
proyectos arquitectonicos pertinentes para cadacesmatural o edificio escogido),
otro periodo decreacién musical(que en un principio ira relacionada con la propia
investigacion y que después se completara unaovemtlas la orquesta y la agrupacion
coral, y una vez seleccionados los solistas) y péréodo, el mas intenso, gaesta en
escena de las operas

Paraponer en escena las nueve Operado largo de todo un afio, se ha pensado en un
primer periodo dewueve mesesa razon daina, dos o hastatres representaciones
mensualesde cada Opera, en nueve meses consecutivos, @e euaglazamientos
originales diferentes, y, si fuera posible encantta todas alguna relacion con el
conflicto, en cada una de laseve provincias de Castilla y Lepmasotros tres para
representar en los diversos teatros que asi lonhdgeididolas trestrilogias, a razén

de dos representaciones semanaleisi, quedaria completo un afio de actividad de la
compainiia.



